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3. Narrative Instanzen

3.1 Das Modell der narrativen Kommunikationsebenen
und Instanzen

3.1.1 Das Kommunikationsmodell der Erzihlliteratur

Als Grundlage fiir das von mir zu entwerfende Modell der narrativen
Kommunikationsebenen und Instanzen dient das Kommunikationsmodell
der literaturwissenschaftlichen Erzahltheorie. Das an vielen Stellen disku-
tierte Modell des Erzihlwerks (etwa bei Fieguth 1973: 186; Pfister 1997:
20 ff. oder Schmid 2005: 47 £.),! lisst sich in einer einfachen Variante wie
in Abbildung 4 darstellen.

Ebene der realen Kommunikation

S1: Realer Autor

. Ebene der erzablerischen Vermittlung
S2: Erzihler

Ebene des Erzéiblten
S3/E3: Sprechende/erzihlende Figuren

E2: Adressat

E

—

: Realer Leser

Abb. 4: Das Modell der Kommunikationsebenen natrativer Texte (einfache Variante)

Es handelt sich bei dieser und der unten diskutieren komplexen Variante
des Modells (Abb. 5) allerdings nicht um ,vollstindige* Kommunikations-
modelle, zumindest nicht in medien- und kommunikationswissenschaftli-
cher Auffassung, da die tatsdchlichen Kommunikations- und vielfiltigen
Einflussprozesse zwischen Sender und Empfinger (Kanal, Stérungsquel-
len, Kodierung/Enkodierung, Situations-/Kontextfaktoren, Gerichtetheit,
Wirkungsaspekte, Transaktionen, Erwartungen/Vorurteile der Kommuni-
kationspartner etc.) nicht mit abgebildet werden. Dem Modell liegt die

1 Vgl auch Schmid (1973); Janik (1973); Kahrmann/Rei/Schluchter (1986: 43 ff.); Lintvelt
(1981); Niinning (1989); Jahn/Niinning (1993: 24); Wenzel (2004a).
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82 3. Narrative Instanzen

Vorstellung einer Kommunikation von Senderinstanzen (Siz,....) und
Empfingerinstanzen (Eiz...) im ubertragenen, modellhaft-metaphori-
schen Sinne zugrunde. Im Mittelpunkt stehen die Ebenen und Instanzen,
die man anhand des Grundgedankens der Kommunikation zur Analyse
eines Brzihltextes und der narrativen Vermittlung entwickeln kann, wes-
halb die Bezeichnung als ,,Modell der werkbezogenen narrativen Ebenen
und Instanzen genauer wire.? Wenn ich im Folgenden von einem Kom-
munikationsmodell spreche, beziehe ich den Begriff in diesem Sinne auf
narrative Werke und deren Ebenen und Instanzen.

Die Ebene S2/E2, also die Ebene der erzihlerischen Vermittlung
bzw. das vermittelnde Kommunikationssystem, kann zur Unterscheidung
von narrativen und dramatischen Texten herangezogen werden (vgl. Pfi-
ster 1997: 20 £). In dramatischen Texten fillt die Ebene der narrativen
Vermittlung in einem idealisierten Modellverstindnis aus, so sie nicht
durch Episiernngstechnifen ertillt wird (ebd.: 21 £.; 103 ff,; vgl. 2.1.3).

Unter Bertcksichtigung a) eingebetteter Erzahlungen, b) einer Diffe-
renzierung des ,realen Autors® in ,,Autor als historische Person® und
wyAutor als Textproduzent™ sowie ¢) der Annahme eines zwischen realem
Autor und Erzidhler liegenden ,,impliziten Autors” und seines Pendants
auf Empfingerseite, des ,,impliziten Lesers®, kommt man zu einer kom-
plexeren Variante des Modells, wie sie sich in Abbildung 5 darstellt. Die
Annahme innerer diegetischer Ebenen, die sich beliebig weiter verschach-
teln lassen, wenn es nicht nur ,,erzihlte Erzdhler (Ss) auf intradiegetischer
Ebene, sondern auch ,,erzihlte erzihlte Erzihler” auf metadiegetischer
Ebene etc. (Se,...n) gibt, diirfte bis auf Differenzen in den Begrifflichkeiten
weitgehend unumstritten sein. Umstritten ist dagegen die Ebene des im-
pliziten Autors/Lesers® (vgl. 3.6) sowie die Notwendigkeit einer Differen-
zierung zwischen ,,Autor als historische Person® und ,,Autor als Textpro-
duzent®.

2 Das Ebenen- und Instanzenmodell natrativer Texte stellt eine Form der Reduktion und
Abstraktion medien- und kommunikationswissenschaftlicher Kommunikationsmodelle bei
gleichzeitiger Erweiterung der Ebenenschachtelung dar, weil andere Schwerpunkte gesetzt
werden. Die Entwicklung von wirkungs- und nutzerbezogenen zu dynamisch-transaktiona-
len und anderweitigen komplexen Kommunikationsmodellen der Publizistik, Kommunika-
tions- und Medienwissenschaften wird in derartigen Modellen nicht mitreflektiert; die ge-
sellschaftliche Funktion und die Einfluss- und Kontextfaktoren 6ffentlicher Kommunika-
tion werden durch den Fokus auf werkbezogene Aspekte vernachlissigt. Fiir literarische
Erzihltexte gilt: Die sprachliche Kommunikation ist ein Sonderfall allgemeinen kommuni-
kativen Handelns, die Textkommunikation ein Sonderfall der sprachlichen, die literarische
ein Sonderfall der Textkommunikation (vgl. Zerbst 1982: 48 ff.) und die natrative ein Son-
derfall der literarischen. Letztere soll hier abgebildet werden.
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3.1 Das Modell der narrativen Kommunikationsebenen und Instanzen 83

Extratextuelle Ebene
S1a: Autor als historische Person

Extratextuelle Ebene

S1b: Autor als Textproduzent

Intratextuelle Ebene
S2: Impliziter Autor

Extradiegetische Ebene

S3: Erzihler/narrative Instanz

E3: Extradiegetischer Adressat

E2: Impliziter Leser

E1b: Leser als Textrezipient

Ela: Leser als historische Person

Abb. 5: Das Modell der Kommunikationsebenen narrativer Texte (komplexe Variante)

Ich werde nun das einfache und das komplexe Modell auf den Film tber-
tragen und dann auf die Probleme eingehen, die sich aufgrund der Spezi-
fika des Mediums beziiglich verschiedener Instanzen ergeben. Dabei ent-
scheide ich mich erstens, die Aufspaltungen des ,realen Autors/Lesers”
nicht weiter zu verfolgen, weil die werkinternen Instanzen im Mittelpunkt
stechen und eine derartige Differenzierung der werkexternen Instanzen
hier nicht fruchtbar gemacht werden kann.> Zweitens ibernehme ich die
umstrittene Ebene des ,,impliziten Autors/Lesers® erst einmal nur hypo-
thetisch (vgl. 3.6) und versuche im Verlauf zu kliren, ob und wenn ja zur
Analyse welcher filmischer Phinomene die Annahme ecines impliziten
Autors sinnvoll sein kann.

3.1.2 Das Modell der narrativen Kommunikationsebenen
und Instanzen im Film

Die Ubertragung des Modells der narrativen Kommunikationsebenen und
Instanzen auf den Film dirfte selbst in seiner einfachsten Form Fragen
aufwerfen: Wer oder was ist der Autor im Film? Wer oder was der Erzih-
ler oder die narrative Instanz? Beide Diskussionslinien habe ich bereits

3 Zum Problem der Autorschaft im Film vgl. 3.8.
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84 3. Narrative Instanzen

angedeutet. Trotz genannter Unstimmigkeiten liegt den meisten Versu-
chen, erziahltheoretische Kommunikationsmodelle auf den Film zu tiber-
tragen, die einfache Version als abstraktes Muster zugrunde. Man kénnte
sie fiir den Film wie in Abbildung 6 modellieren.

Ebene der realen Kommunikation
S1: Realer Regisseur und Filmteam (Drehbuchautor, Kameramann, etc.)
Ebene der erzéiblerischen Vermittlung
S2: Filmische Erzihlinstanz (cinematic narrator)
Filmische/ diegetische Welt
83/E3: Sprechende/erzihlende Figuren

E2: Adressat

E1: Realer Zuschauer

Abb. 6: Das Kommunikationsmodell des narrativen Films (einfache Variante)

Wie Chatman (1990a), Schlickers (1997) und andere fiige ich nun — zu-
mindest behelfsweise — noch die Ebene des impliziten Autors/impliziten
Zuschauers ein. Wie Schlickers (1997), Kozloff (1988), Fleishman (1992)
und andere gehe ich davon aus, dass es in die diegetische Welt des Films
eingebettete sprachliche Erzdhler (szenische Figuren, die Geschichten
erzihlen) und weitere, auch visuelle Formen der intradiegetischen Ebe-
nenschachtelung geben kann (vgl. Kap. 6). Die den intradiegetischen In-
stanzen/Figuren zugeordneten metadiegetischen Erzihlungen (z. B. Erin-
nerungen und Triume) konnen a) nur sprachlich erzéihlt, b) nur visuell
gezeigt oder c) beides sein. Alle diese Formen bezeichne ich vorerst als
Metadiegesen, was spiter zu modifizieren sein wird (Kap. 6). Das Prinzip
des Schachtelns lisst sich wie in der Literatur beliebig fortsetzen, was ich
mit den ,inneren Kisten‘ in der Mitte andeute. Das komplexe Modell, wie
es sich in Abb. 7 darstellt, nehme ich als Referenz fiir alle weiteren Erorte-
rungen an. Es ist vergleichbar mit dem Ubertragungsversuch von Schlic-
kers (1997: 72; 2009) und weitgehend kompatibel mit dem Ebenen- und
Instanzenverstindnis von Chatman.* Der entscheidende Unterschied zu
Chatman, Schlickers und anderen ist jedoch, dass ich in meinem Refe-
renzmodell (Abb. 7) die Kategorie einer ,filmischen Erzahlinstanz®
(Chatmans ,,cinematic narrator™) ausdifferenziere in eine ,,audiovisuelle
narrative Instanz®, die ich visuelle Erzdblinstang nenne, und eine oder meh-
rere fakultative sprachliche Erziblinstanz(en).

4 Vgl Chatman (1978; 1990a) — siche auch 1.3.3 und 2.3.6. Es handelt sich beim vorliegen-
den Entwurf um eine Modifikation meines eigenen Modells (Kuhn 2007; 2009a), das sich
am aktuellen Modell von Schlickers (2009) orientiert, aber andere Akzente setzt. Bedingt
vergleichbar ist das Modell mit den Vorschligen von Eva Laass (2006: 255; 2008: 44).
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3.1 Das Modell der narrativen Kommunikationsebenen und Instanzen 85

Extratextuelle Ebene
S1: Realer Regisseur und Filmteam (Drehbuchautor, Kameramann, etc.)
Intratextuelle Ebene

S2: Impliziter Autor/Regisseur

Extradiegetische Fbene
S3: Visuelle Erzihlinstanz (VEI) + Sprachliche Erzihlinstanz (SEI)

E3: Extradiegetischer Adressat

E2: Impliziter Zuschauer

E1: Realer Zuschauer

Abb. 7: Das Modell der narrativen Kommunikationsebenen und Instanzen im Film
(komplexe Variante)

In der modellinhdrenten Vorstellung setzt der mplizite Autor, der selbst
tber keine semiotischen Zeichensysteme ,verfigt’, eine visuelle Ergiblin-
stanz und eine oder mehrere (oder auch keine) sprachliche Ergdblinstanz(en)
auf extradiegetischer Ebene ein, um ,filmisch erzihlen zu lassen’. Man
kénnte es — zur Vermeidung des impliziten Autors — auch so formulieren:
Der Prozess des filmischen Erzdhlens entsteht im Zusammenspiel einer
visuellen Erzihlinstanz, die durch audiovisuelles Zeigen bzw. Vorfiihren
von Szenen erzihlt, mit einer oder mehreren (oder auch keiner) sprachli-
chen Erzdhlinstanz(en), die wortsprachlich erzdhlen und der visuellen
Erzihlinstanz untergeordnet sein kénnen, aber nicht miissen. Im Zusam-
menspiel der ,zeigenden® visuellen Erzihlinstanz mit den fakultativen ,er-
zdhlenden® sprachlichen Erzihlinstanzen (technisch als Voice-over oder
auf Schrifttafeln oder Textinserts realisiert) kénnen hochkomplexe ,Er-
zihlsituationen® entstehen.

Das ergibt ein Verhiltnis der werkinternen Vermittlungsinstanzen,
das — je nachdem, ob man mit oder ohne impliziten Autor argumentieren
mé6chte — wie in Abbildung 8 oder 9 schematisiert werden kann.>

5  Intradiegetische Instanzen wurden in den Darstellungen noch nicht berticksichtigt (vgl. 3.5
und 6.1 bis 6.4).
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seft ein Visuelle Erzihlinstanz (VEI) 2eigt
—— - . .
. Kamera + Montage + Mise-en-scene chgensche /
Impliziter o
Autor ] Filmische
u . e 1
sefxt Sprachliche Erzihlinstanz(en) (SElen) erdhlt Welt
L —_—
Sfakultativ ein Voice-over / Schrifttafeln / Textinserts

Abb. 8: Das Zusammenspiel der Vermittlungsinstanzen beim filmischen Erzihlen

Filmische Erzahlsituation = Visuelle Erzahlinstanz (VEI)
(Filmische ES) +
Fakultative sprachliche Erzihlinstanz(en) (SElen)
Stimmen/Voice-over
Schrifttafeln
Textinserts

Abb. 9: Filmische Erzihlsituationen durch das Zusammenspiel extradiegetischer visueller und
sprachlicher Erzihlinstanzen

Ich gehe davon aus, dass es kein zwangsldufig feststehendes hierarchisches
Verhiltnis zwischen der visuellen Erzablinstang und den sprachlichen Erziblin-
stangen gibt, zumindest zwischen denen, die auf extradiegetischer Ebene
angenommen werden kénnen (vgl. 3.4; 6).¢ Das ,stért’ zwar die Symmetrie
des Ebenenmodells, weil auf extradiegetischer Ebene S3/E3 zwei (oder
mehr) Sender- mit einer Empfingerinstanz ,kommunizieren‘, aber es ent-
spricht der Natur filmischen Erzdhlens, dass gleichzeitig auf unterschiedli-
chen Kanilen erzdhlt werden kann, weshalb Schweinitz (2005: 93 ff.)
diesbeziiglich auch von einer ,,Koprisenz narrativer Instanzen® spricht.”
Man koénnte die visuelle Erzihlinstanz (Abkurzung: VEI) auch als an-
diovisuelle Exzihlinstanz (AVEI) bezeichnen, was ich wegen des Fokus auf
die visuellen Aspekte des aullersprachlichen Erzihlens im Film und der
Einfachheit der Formulierung halber nicht machen werde (vgl. 3.2.3). Die
potenzielle Erginzung, dass eine wisuelle Erzihlinstanz genau genommen

6 Darin unterscheidet sich mein Modell z. B. von Chatman oder Laass (2006: 255 f.). Laass
modelliert die fakultative Ebene der ,,expliziten Erzahlinstanz®, die sie als sprachliche In-
stanz versteht, eine Ebene tiefer als die mit dem ,,cinematic narrator vergleichbare Ebene
ihrer ,,implizi(er)ten Erzdhlinstanz®; vgl. auch Laass (2008: 43 ff.).

7 Die Modellierung des dynamischen Verhiltnisses intradiegetischer sprachlicher Erzihlinstan-
zen zur visuellen Erzihlinstanz wird zu weiteren Verzerrungen des Ebenen- und Instan-
zenmodells fithren bis hin zum Phinomen des visuellen Ebenenkurzschiusses (Kap. 6).
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3.2 Die visuelle Erzihlinstanz 87

eine audiovisuelle oder kinematographische Exzahlinstanz ist, sei im Folgenden
mitgedacht, wenn ich von einer visuellen Erzdhlinstanz (VEI) spreche.
Der visuellen Erzdhlinstanz kénnen fakultativ sprachliche Erzihlin-
stanzen Uber-, bei- oder untergeordnet sein, die man mit Genette auch als
Stimmen bezeichnen kénnte. Das werde ich aufgrund der begrifflichen
Symmetrie (visuelle vs. sprachliche Erzihlinstanz/VEI vs. SEI) und des
verwendeten Fokalisierungskonzepts jedoch nur in Ausnahmefillen tun,
um nicht zu Aussagen zu gelangen wie ,,die Stimme fokalisiert intern®, da
diese der Genette’schen Opposition von ,,Wer spricht?* vs. ,,Wer sieht?*
zu offensiv entgegen laufen wiirden.® Unabhingig von Benennungsfragen
gilt: Wie bei allen Instanzen, die sich aus der Werkstruktur ableiten lassen,
handelt es sich bei der visuellen Erzihlinstanz, den sprachlichen Erzihlin-
stanzen und dem impliziten Autor um theoretisch angenommene Instan-
zen und nicht um tatsichlich existierende Entititen und schon gar nicht
um anthropomorphe Figurationen. Die Gefahr eines tautologischen Kurz-
schlusses ist dann gegeben, wenn die Analyse nur dazu dient, die ange-
nommenen Instanzen nachzuweisen, oder wenn die Instanzen als Anwalte
einer Interpretation missbraucht werden. Aber gerade im Bereich der
Filmanalyse konnen theoretische narratologische Kategorien die Versu-
chung einer zu produktionsisthetischen Herangehensweise verhindern.

3.2 Die visuelle Erzahlinstanz
3.2.1 Das Zusammenspiel von Kamera und Montage

Der visuellen Erzihlinstanz muss nicht nur das Aufzeichnen einer Einstel-
lung, also die Auswahl, Perspektivierung und Akzentuierung durch die
Kamera, sondern auch die filmische Montage zugeordnet werden. Denn das,
was gemeinhin als ,kinematographisches Erzihlen® bezeichnet wird, ent-
steht oftmals erst durch das Zusammenfiigen der Einstellungen. Die visu-
elle Perspektivierung der Wahrnehmung (Okularisierung) ergibt sich erst
aus dem Zusammenspiel verschiedener Kameraeinstellungen und die

8  Man konnte beide Ergablinstanzgen des Films auch als narrative Instanzen bezeichnen und zu
den Abkiirzungen ,,VNI* und ,,SNI* gelangen, was ich aufgrund der eingingigen Formu-
lierung von visuelle/ sprachliche Erziblinstang im Vergleich zur umstindlicheren Folge dreier
Wortter visuelle/ sprachliche narrative Instang nicht machen werde. Auf Englisch schlage ich da-
gegen vor, den Begriff ,,narrative instance® zu verwenden, da es kein dhnlich neutrales und
funktional klingendes Wort wie ,,Erzihlinstanz* gibt (,,narrative agent* klingt zu anthro-
pomorph) — also: visual narrative instance und verbal narrative instance, was man abkiirzen kann
zu visual NI und verbal NI (vgl. Kuhn 20092). Auf Deutsch verwende ich das Adjektiv
,»sprachlich® statt ,,verbal®, um die Abkiirzungen I"EI und SEI verwenden zu kénnen und
spreche #icht von einer ,,verbalen Erzihlinstanz® (,,verbale EI%).
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