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to d u r c h e i n solches W o r t getrof fen, bekämpft , n e g i e r t u n d w i d e r l e g t 

w e r d e n so l l« (S. 31). D i e »ex i s tenz ie l l e« Grenze z w i s c h e n p o l i t i s c h e n 

F r e u n d e n u n d Fe inden k a n n n u r i m R a h m e n eines p o l i t i s c h e n Kampfes 

gezogen w e r d e n , » s i e k a n n w e d e r d u r c h eine i m voraus getroffene ge­

nerel le N o r m i e r u n g , n o c h d u r c h den Spruch eines >unbeteil igten< u n d 

daher u n p a r t e i i s c h e n D r i t t e n entschieden w e r d e n « (S .27) . U n d i n d i e ­

ser Ü b e r z e u g u n g k ö n n e n w i r e i n weiteres u n d absch l ießendes Charak-

t e r i s t i k u m seines Begriffs des Pol i t i schen sehen, das i h n w i e d e r u m v o n 

H o b b e s unterscheidet . Es besteht d a r i n , dass unser Verständnis dieses 

Begriffes selbst p o l i t i s c h e r N a t u r ist u n d dass das p o l i t i s c h e D e n k e n 

deshalb ebenfalls e i n e n p o l i t i s c h e n Charakter hat. Deshalb k a n n es für 

S c h m i t t ke ine o b j e k t i v e p o l i t i s c h e Wissenschaft geben, s o n d e r n n u r e i n 

engagiertes pol i t i sches P h i l o s o p h i e r e n . 

Es sollte k lar se in, dass S c h m i t t diese B e m e r k u n g e n auch a u f sein 

eigenes D e n k e n bezieht : Er k a n n gewiss n i c h t v o n uns ver langen, dass 

w i r uns seine p o l i t i s c h e n U r t e i l e z u e igen m a c h e n . A b e r er ist für uns 

n o c h i m m e r v o n B e d e u t u n g w e g e n seiner u n g l a u b l i c h e n Fähigkei t , den 

p o l i t i s c h e n Z e i t u m s t ä n d e n A u s d r u c k z u ver l e ihen . U n d diese Z e i t u m ­

stände s i n d i n e i n e m w e i t e r e n Sinne auch n o c h d i e unseren , d e n n b e i m 

N a c h d e n k e n ü b e r P o l i t i k w e r d e n auch w i r n o c h m i t der Frage der Tech­

n i k k o n f r o n t i e r t : d e m i m m e r w e i t e r anwachsenden Masch inenpark , der 

s tändig s ich auswe i tenden w i r t s c h a f t l i c h e n u n d bürokra t i schen M a c h t , 

der i m m e r ef f iz ienteren V e r w a l t u n g der m e n s c h l i c h e n Bedürfn isse u n d 

d e m u n g e b r o c h e n e n G l a u b e n an technische L ö s u n g e n . D i e Technik hat 

bereits die p o l i t i s c h e W i r k l i c h k e i t verändert ( z u m Beispiel d u r c h die 

G l o b a l i s i e r u n g ) , u n d d ie I n f o r m a t i o n s t e c h n i k w i r d diese E n t w i c k l u n g 

vorauss i cht l i ch n o c h besch leunigen . Aus d iesem G r u n d e stehen auch 

w i r heute n o c h v o r der Frage, was P o l i t i k für uns e i g e n t l i c h bedeuten 

k a n n . Aber hatte S c h m i t t r e c h t , w e n n er das Pol i t i sche, u n d d a m i t das 

M e n s c h l i c h e , antagonist i sch d u r c h Begriffe der alles entscheidenden 

Freund-Fe ind-Bez iehungen definiert? Dachte er z u n a t i o n a l oder z u tra­

d i t i o n e l l ? Welche anderen Begriffe stehen uns zur Ver fügung? O b w o h l 

w i r z u Recht sein pol i t i sches U r t e i l anzwei fe ln , w i r f t Schmitts Schrift 

Der Begriff des Politischen Fragen auf, die s ich auch heute n o c h als h i l f r e i c h 

b e i der Ause inandersetzung m i t diesen T h e m e n erweisen. W e n n w i r i h n 

lesen, k ö n n e n w i r se inen prekären Balanceakt a u f d e m k o n z e p t i o n e l l e n 

H o c h s e i l ver fo lgen - a u f d e m auch w i r ba lancieren m ü s s e n . U n d w i r 

k ö n n e n n u r h o f f e n , aus seinen Abstürzen z u l e r n e n . 
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März 193c; | Der Filmbericht über den Parteitag der NSDAP 1934 stellt der deutschen 
Öffentlichkeit eine schöne neue Welt vor Augen. 

H i t l e r s imaginierte Volksgemeinschaft 

L e n i Riefenstahls F i l m Triumph des Willens ( 193c), e i n D o k u m e n t a r ­

b e r i c h t v o m NSDAP-Partei tag 1934, ist das w o h l einflussreichste Kunst­

w e r k des D r i t t e n Reiches u n d m ö g l i c h e r w e i s e der m e i s t z i t i e r t e F i l m 

aller Ze i ten . Das W e r k v e r k ö r p e r t d ie vol lendete Selbstdarstel lung des 

nat ionalsozia l i s t i schen Deutsch land , d ie W e i h e seines Führers u n d seiner 

n e u e n O r d n u n g d u r c h e i n Heer v o n F i l m l e u t e n u n d T e c h n i k e r n . Trotz 

der nat ionalsozia l i s t i schen Hinterlassenschaft v o n M o r d u n d Z e r s t ö r u n g 

übt der F i l m auch heute n o c h eine starke W i r k u n g a u f seine Zuschauer 

aus. 

U m — w i e es d ie Fachzeitschri f t Kinematograph ausdrückt — » d a s au­

thent ische Gesicht des n e u e n D e u t s c h l a n d « z u zeigen, w i l l Len i Riefen­

stahl l e d i g l i c h o b j e k t i v b e r i c h t e t haben. » N i c h t eine e inzige Szene ist 

gestellt. Alles ist echt. Es ist Geschichte, re ine G e s c h i c h t e . « So hat es s ich 

natür l ich k a u m verhal ten. D i e Regisseurin choreograph ie r te sorgfältig 

i h r e F i lmszenen u n d st i l is ierte i n m ü h e v o l l e r A r b e i t , was i h r e Kameras 

a u f g e n o m m e n hat ten , w o b e i sie s i ch v o n z w e i Pr ior i täten le i ten l ieß. 

» D i e erste ist das Skelett, d ie K o n s t r u k t i o n , die A r c h i t e k t u r . Die zweite 

ist e i n Ge füh l für R h y t h m u s . « Der nat ionalsozial ist ische »Parteitag der 

E inhei t u n d Stärke« fand v o m 4 . bis 10. September 1934 i n N ü r n b e r g 

statt. Riefenstahls filmisches W e r k , dessen Vor führung etwas w e n i g e r als 

z w e i S t u n d e n i n A n s p r u c h n a h m , verwandel te d ie sieben Tage der Veran­

sta l tung i n e i n dre ie inha lbtäg iges D r a m a v o n epischen A u s m a ß e n . D u r c h 

diese M a n i p u l a t i o n der C h r o n o l o g i e verkürzte Riefenstahl d ie m e h r als 

130000 M e t e r b e l i c h t e t e n F i l m m a t e r i a l s a u f die 3109 Meter , d ie i m letz­

ten Schnitt ü b r i g b l i eben . Sie kappte die Redezeiten u n d beschleunigte 

die Ereignisse, u m sie e i n d r u c k s v o l l e r u n d mi t re ißender w i r k e n z u las­

sen, als sie es i n W i r k l i c h k e i t w a r e n . 

L e n i Riefenstahl ( 1 9 0 2 - 2 0 0 3 ) w a r Tänzer in gewesen, bevor sie i n 

den zwanz iger Jahren i n A r n o l d Francks p o p u l ä r e n B e r g f i l m e n z u m K i ­

nostar avancierte. I h r D e b ü t als Regisseurin i n d e m F i l m Das blaue Licht 

(1932) b e e i n d r u c k t e H i t l e r so sehr, dass er sie dafür engagierte, e inen 

F i l m b e r i c h t ü b e r d e n Parteitag v o n 1933 z u p r o d u z i e r e n , der u n t e r d e m 

T i t e l Sieg des Glaubens der Öffentl ichkeit vorge führ t w u r d e . Riefenstahl selbst 

fand das Ergebnis u n b e f r i e d i g e n d . W e i l es i h r n i c h t m ö g l i c h gewesen 

war, d ie A n o r d n u n g der Kameras h i n r e i c h e n d zu steuern u n d z u k o n t r o l ­

l i e ren , erschienen i h r d ie p r o d u z i e r t e n F i lmsequenzen als h ö l z e r n u n d 

s c h w u n g l o s . Sie scheute die statische u n d l angwe i l i ge M a c h a r t der W o ­

chenschauen u n d hergebrachten D o k u m e n t a r f i l m e u n d n a h m s ich vor, 

e inen F i l m z u d r e h e n , der v o n e iner künst ler i schen Idee u n d e i n e m dra­

mat i schen A u f b a u leben sollte. M i t H i t l e r s u n e i n g e s c h r ä n k t e r Unterstüt­

z u n g u n d g r o ß z ü g i g e r F i n a n z i e r u n g d u r c h die Partei sorgte sie 1934 dafür, 
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dass n i c h t s d e m Zufa l l über lassen bl ieb. Die dynamische u n d ehrgeiz ige 
3 2 - j ä h r i g e Regisseurin versammelte u m sich e i n Team v o n 120 M i t a r b e i ­
t e r n - K a m e r a m ä n n e r , Techniker, Photographen u n d Assistenten - , dar­
u n t e r e in ige der begabtesten F i l m e m a c h e r Deutschlands. 

Der M o d e r n i s t Wal ter R u t t m a n n d iente als V o r b i l d i n Fragen der 
Schneidetechnik . Sein M o n t a g e f i l m Berlin, die Sinfonie der Großstadt k o m ­
p o n i e r t e verschiedene E inze lau fnahmen aus e i n e m Tag i m Leben einer 
Großstadt z u e iner - w i e er es n a n n t e - » o p t i s c h e n M u s i k « . Riefenstahl 
verbrachte fünf M o n a t e d a m i t , aus d e m F i l m m a t e r i a l v o n achtz ig A u f n a h ­
m e s t u n d e n dasjenige a u s z u w ä h l e n , was o p t i s c h a m e indrucksvo l l s ten 
u n d b i l d l i c h a m fesselndsten war , u n d sie v e r s c h m o l z B i lder u n d T ö n e 
z u einer d y n a m i s c h e n Synthese v o n H a n d l u n g , D r a m a u n d Apotheose , 
d i e durchsetzt w a r v o n b e s t i m m t e n w i e d e r k e h r e n d e n M o t i v e n u n d 
r h y t h m i s c h e n E lementen : der deutsche Adler, das Hakenkreuzbanner der 
Partei , Fahnen, F l a m m e n , Feuer u n d Rauch. E in orchestr iertes Spiel v o n 
B i l d w e c h s e l n erzeugt u n a u f h ö r l i c h Anre iz u n d A u f r e g u n g , w e n n d ie Ka­
m e r a v o m Tag z u r N a c h t , v o n der M o r g e n - z u r A b e n d d ä m m e r u n g , v o n 
f o r m e l l e n z u i n f o r m e l l e n G r u p p i e r u n g e n , v o n dramat i schen z u he i te ren 
Panoramen, v o n L u f t a u f n a h m e n z u Straßenansichten der Stadt N ü r n b e r g , 
v o m Alltagsgeschehen z u le idenschaf t l i chen Reden u n d fe i e r l i chen Ze­
r e m o n i e n wechselt . Diese Bi lder w e r d e n ergänzt u n d gesteigert d u r c h 
H e r b e r t W i n d t s F i l m m u s i k m i t i h r e n w e c h s e l n d e n Tonlagen z w i s c h e n 
s c h r i l l u n d g e d ä m p f t , i h r e r M i s c h u n g aus Wagnerschen Fanfaren, deut­
schen Volksweisen, mi l i tä r i scher M a r s c h m u s i k u n d b e k a n n t e n Parteil ie­
d e r n . Riefenstahls Z i e l w a r e i n totaler Effekt, der E i n d r u c k , dass i h r e Ka­
meras das Ereignis umschlossen , e i n z w i n g e n d e s Ganzes, das d u r c h ihre 
Schni t tarbe i t z u s a m m e n g e f ü g t w u r d e , eine u n u n t e r b r o c h e n e Folge v o n 
B i l d e r n u n d T ö n e n , d ie d ie dynamische B e w e g u n g der nat ionalsoz ia l i s t i ­
schen Partei w idersp iege l te . 

D i e grandiose P r o d u k t i o n inszenierte d e n W u n s c h der Partei, das 
H i t l e r - R e g i m e z u l e g i t i m i e r e n u n d die nat ionalsozial ist ische M a c h t 
d u r c h e i n e n A p p e l l an d i e Massen z u k o n s o l i d i e r e n . Tatsächlich gab Rie­
fenstahls F i l m A n l a s s z u W i e d e r h o l u n g e n , da G a l a - A u f f ü h r u n g e n i n ganz 
D e u t s c h l a n d s ich b e m ü h t e n , d e n Geist u n d das Schauspiel v o n N ü r n b e r g 
w i e d e r auf leben z u lassen, w o b e i d ie ör t l i chen W ü r d e n t r ä g e r der Partei 
d ie H a u p t r o l l e ü b e r n a h m e n . Riefenstahls F i l m p r o j i z i e r t e Deutschlands 
Stärke u n d G r ö ß e i n Ü b e r e i n s t i m m u n g m i t d e n A b s i c h t e n der n a t i o n a l ­
sozial ist ischen Partei u n d d e n V i s i o n e n ihres Führers . W i e der K r i t i k e r 
des Magazins Film-Kurier es damals ausdrückte : » D e u t s c h l a n d hat sich 
v o r H i t l e r , für H i t l e r , i n H i t l e r v e r s a m m e l t . « Seine Gegenwart deckt e in 
D r i t t e l der Spielzeit ab, u n d seine Reden m a c h e n e i n Fünftel des Tonge­
schehens u n d z w e i D r i t t e l der Dia loge aus. W ä h r e n d der Zei tspannen, 
i n d e n e n er n i c h t a u f der L e i n w a n d z u sehen ist, steigt d ie Spannung, 
w o h i n er w o h l gegangen sein k ö n n t e u n d w a n n er w i e d e r auftauchen 
w ü r d e . Sein A n b l i c k g i b t s e i n e m Volk Stärke, er magnet i s i e r t Frauen u n d 
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Kinder , er scheint G e b ä u d e u n d Statuen z u beherrschen, er z ieht selbst 

d ie A u f m e r k s a m k e i t einer s c h l i c h t e n Hauskatze a u f s ich . W i e d e r h o l t 

scheint H i t l e r s K ö r p e r eine l e u c h t e n d e Aura zu u m g e b e n , d u r c h e inen 

Schein u m sein H a u p t , e i n e n L i c h t s t r a h l , der v o n seiner H a n d ausgeht. 

Anders als i n Sieg des Glaubens, i n d e m er d ie B ü h n e m i t Ernst R ö h m te i len 

musste, d e m SA-Führer , d e n er i m J u n i 1934 e r m o r d e n l ieß, ist H i t l e r 

n u n der e inz ige Star des F i lms . 

D i e W u r z e l n dieser A u f f ü h r u n g r e i c h t e n m e h r als e i n Jahrzehnt z u ­

rück. Z w i s c h e n 1919 u n d 1923 hatte H i t l e r n u r selten gestattet, dass m a n 

i h n p h o t o g r a p h i e r t e . Da er v o n der Pol izei mehrerer deutscher Länder 

gesucht w u r d e , hatte er a l len G r u n d , i n k o g n i t o z u b l e i b e n . Erst Ende 1923 

erlaubte er H e i n r i c h H o f f m a n n , B i lder v o n i h m z u m a c h e n . Der P h o t o ­

g r a p h stellte d e n Pol i t iker i n theatra l ischen Posen dar, die an S t u m m f i l m ­

techniken e r i n n e r t e n , u n d betonte b e s t i m m t e Körper te i l e , besonders 

die H ä n d e u n d d ie A u g e n , u m he i lende Kräfte u n d künst ler i sche Stärke 

anzudeuten . Als sein Bekannthei tsgrad i n d e n späten 1920er Jahren stieg, 

l iebte es H i t l e r , s ich i n der M a n i e r Stefan Georges als e i n h e i m l i c h e r 

Herrscher z u st i l i s ieren, der d ie Idee eines geist igen Reiches verkündete . 

Er m a c h t e auch A n l e i h e n b e i Kaiser W i l h e l m 11., Deutschlands erstem 

Medienstar. D i e Anz iehungskra f t des berufenen Führers fußte a u f B i l d e r n , 

aber n i c h t ausschl ießl ich. Bis 1928 w a r e n das P u b l i k u m v o n H i t l e r s S t i m ­

m e fasziniert gewesen, aber häuf ig enttäuscht v o n seiner dür f t igen u n d 

ungepf legten Erscheinung a u f d e m P o d i u m . Die H o f f m a n n - P o r t r a i t s der 

Jahre 1928/29 t r u g e n w e s e n t l i c h dazu b e i , d e n u n g e h o b e l t e n Veteranen 

zu z iv i l i s i e ren u n d sein Gesicht m i t e iner w i r k u n g s v o l l e n Ausst rah lung 

z u versehen. Seine S t i m m e fand b e i d e n Massen e i n e n d e r a r t i g starken 

W i d e r h a l l , w e i l er s ich z u m Sprecher des e infachen Soldaten aufwarf, 

z u m Verte idiger einer Genera t ion idealist ischer Deutscher, d ie , w i e er 

behauptete, verraten u n d verkauft w o r d e n w a r e n . M i t der V e r b r e i t u n g 

des Radios g e w a n n seine S t i m m e an W i r k s a m k e i t . M i t der E r f i n d u n g des 

Tonf i lms schl ießl ich so l l ten d ie a u f g e n o m m e n e S t i m m e u n d das ver­

feinerte Image i h r endgül t iges M e d i u m finden. 

N a c h der M a c h t e r g r e i f u n g benutzte Joseph Goebbels als M i n i s t e r 

für Propaganda u n d Volksaufklärung das K i n o als zentrales I n s t r u m e n t 

für d ie p o l i t i s c h e Beeinflussung. D e n n o c h b l ieb Triumph des Willens der 

erste u n d e inz ige nat ionalsozial ist ische F i l m , der ausgiebige u n d lang 

dauernde N a h a u f n a h m e n v o n H i t l e r b o t . » N i e zuvor h a b e n w i r das Ge­

sicht unseres Führers so n a h g e s e h e n « , r i e f e i n deutscher K r i t i k e r 1935 

aus, » n i e zuvor k o n n t e n w i r seine Z ü g e so sorgfältig s tud ieren , n i e zuvor 

k o n n t e n w i r so v i e l i n seinen A u g e n l e s e n . « Goebbels, der das W e r k b e i 

der j ähr l i chen V e r l e i h u n g des N a t i o n a l e n Filmpreises ehrte , te i l te diese 

E m p f i n d u n g : » Jeder , der das Gesicht des Führers i n Triumph des Willens ge­

sehen u n d erlebt hat , w i r d es n iemals w i e d e r vergessen; es w i r d i h m 

i n sein Al l tags leben u n d i n seine T r ä u m e fo lgen ; es w i r d e ine g l ü h e n d e 

F l a m m e i n d e n Tiefen seiner Seele e n t z ü n d e n . « H i t l e r w u r d e der e inzige 



9 6 8 März 1935 | Hitlers imaginierte Volksgemeinschaft 

Pol i t iker , der d i e Ro l l e des Hauptdarste l lers i n e i n e m F i l m v o n dieser 

Spieldauer ü b e r n a h m . I n d e m er seine eigene p o l i t i s c h e Legende orches­

t r i e r t e , spielte H i t l e r e i n e n Dichter-Priester , e i n e n mess ianischen Führer , 

dessen ideal is ierter T r a u m , Deutschland g e m ä ß seiner V i s i o n u m z u g e ­

stalten, d u r c h d i e Kraft seines W i l l e n s W i r k l i c h k e i t g e w o r d e n war. D e r 

Nat iona lsoz ia l i smus stützte s ich au f die R h e t o r i k der Künste , u m sein 

pol i t i sches A n l i e g e n z u verbre i ten . » D e r Staatsmann ist g l e i chze i t ig e i n 

K ü n s t l e r « , schr ieb Joseph Goebbels i m Jahre 1929 i n se inem a u t o b i o ­

graphischen R o m a n Michael: » F ü r i h n stellt das Volk n i c h t s anderes dar 

als was der Stein für d e n B i ldhauer darstellt . . . P o l i t i k ist die plastische 

Kunst des Staates, so w i e M a l e n die plastische Kunst der Farbe ist . . . Aus 

d e n Massen e i n Volk z u f o r m e n , u n d aus d e m Volk e i n e n Staat, das ist 

i m m e r der tiefste S inn w a h r e r P o l i t i k g e w e s e n . « U n t e r d e m Faschismus, 

b e m e r k t e Walter B e n j a m i n 1936, n e h m e n d i e p o l i t i s c h e n Bez iehungen 

ästhetische F o r m e n an. 

A n f o r m a l e n S c h w e r p u n k t e n i n Riefenstahls F i l m s i n d an erster 

Stelle d ie exakt ausger ichteten Reihen v o n Soldaten z u n e n n e n , d ie oft 

i n g r o ß e r E n t f e r n u n g aus der Vogelperspektive gezeigt w e r d e n . D i e i n 

v o l l k o m m e n e r O r d n u n g aufgere ihten L i n i e n v o n H u n d e r t e n u n d Tau­

senden v o n A n h ä n g e r n e r i n n e r n an d ie Massenszenen i n d e n expressio­

n i s t i schen D r a m e n v o n Ernst Tol ler u n d Georg Kaiser. Sie r u f e n a u c h 

Siegfr ied Kracauers Essay Ornament der Masse (1927) ins Gedächtn i s u n d 

seine K o m m e n t a r e z u e iner T r u p p e v o n F o r m a t i o n s t ä n z e r i n n e n , d e n T i l ­

ler Gir ls , deren A u f f ü h r u n g e n » e i n e g r o ß e Zah l paral leler L i n i e n b o t e n 

m i t d e m Z i e l , e ine g r o ß e M e n g e v o n K ö r p e r n i n e ine O r d n u n g z u f ü g e n 

u n d so e i n M u s t e r v o n bisher u n b e k a n n t e n A u s m a ß e n z u schaf fen.« Die 

Massenornamente der N ü r n b e r g e r Parteitage w o l l e n d e n Zuschauer m i t 

i h r e n » e x t r e m e n Perspektiven extremer U n i f o r m i t ä t « (Karsten W i t t e ) 

erstaunen u n d begeis tern . 

Riefenstahl hatte aus d e n Massenszenen v o n F r i t z Längs Metropolis 

u n d Sergei Eisensteins Panzerkreuzer Potemkin ebenso ge lernt w i e aus Busby 

Berkeleys k a l e i d o s k o p a r t i g u m h e r s c h w i r r e n d e n Tanzf iguren. D i e Partei­

propagandis ten bestanden n ichtsdes toweniger darauf, dass es s ich be i 

Riefenstahls M o n u m e n t a l i s m u s u m eine k u l t u r e l l e i g e n s t ä n d i g e F o r m 

handele . Die i n N ü r n b e r g massenhaft auf t retenden Parte ianhänger w u r ­

d e n z u einer b e v o r z u g t e n F o r m k i n e m a t o g r a p h i s c h e r Dars te l lung , dar­

geboten i n K i n o s ä l e n v o r Zuschauerre ihen , d ie ihrerseits w i e d e r u m e in 

authentisches M a s s e n o r n a m e n t darstel l ten. D i e Nat ionalsozia l i s ten nah­

m e n das m y t h i s c h e Potenzial e iner abstrakten F o r m , füllten es m i t e i n e m 

k o l l e k t i v e n I n h a l t u n d v e r w e n d e t e n es zur Schaffung einer i m a g i n i e r t e n 

Gemeinschaft , e iner Volksgemeinschaft . 

D i e i m a g i n i e r t e Gemeinschaft w a r a l lerdings g l e i c h z e i t i g eine i m a ­

g i n ä r e Gemeinschaft . Trotz Riefenstahls A n s p r u c h a u f Real ismus zeigt i h r 

F i l m w e n i g A c h t u n g für d ie Realität oder d ie Geschichte, s o n d e r n gebär­

det s ich w i e d i e a l l e ingü l t ige Version der Parteiveranstaltung. D i e Partei 
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behie l t s ich d ie B i l d - u n d A u f f ü h r u n g s r e c h t e an d e n Parteitagsereignissen 

v o r u n d v e r b o t ausdrück l i ch d i e V o r f ü h r u n g v o n anderen F i l m a u f n a h ­

m e n , o b S t u m m - oder T o n f i l m , o b i m ss-mm- oder i m 16 -mm-Format , 

b is z u m 30. N o v e m b e r 1935. W i e d e r h o l t w i r d a u f d i e deutsche Vergan­

genhei t Bezug g e n o m m e n , speziel l a u f d e n Ersten W e l t k r i e g . I n einer 

b e r ü h m t e n Sequenz des F i l m s e h r e n H i t l e r , der Re ichs führer -SS H i m m ­

ler u n d SA-Stabschef Lutze nebst Tausender U n b e k a n n t e r d i e gefallenen 

Soldaten des ver lorenen Weltkr ieges . Das Gedenken an d i e K r i e g s t o t e n 

ist z e r e m o n i e l l i m Ton, verha l ten i n der Choreographie , e i n d r u c k s v o l l 

i n den D i m e n s i o n e n . Es e r k l i n g t das L i e d » I c h hat t ' e i n e n K a m e r a d e n « , 

das L u d w i g U h l a n d 1809 verfasst hatte. B e i m A n b l i c k dieser Z e r e m o n i e 

ü b e r k o m m t d ie Zuschauer das Ge füh l eines erfüllten Geschehens, das 

s ich fraglos u n d se lbstverständl ich darbietet . E inze laufnahmen v e r m i t ­

t e l n e i n B i l d der Fül le , aber n i c h t der Gedrängthe i t . Jede B e w e g u n g i m 

B i l d erscheint k o n t r o l l i e r t , n i c h t s w i r k t ungewiss oder u n e r w a r t e t . 

Da H i t l e r A n s p r u c h a u f d ie deutsche Vergangenheit e rhob , u m die 

Gegenwart z u beherrschen, n a h m er p e r s ö n l i c h wesent l i che Ä n d e r u n g e n 

an U m f a n g u n d F o r m des F i l m s vor. So l ieß er u n t e r a n d e r e m e i n e n l a n ­

gen Vorspann v o n Walter R u t t m a n n ü b e r den langen A u f s t i e g s k a m p f der 

NSDAP ent fernen , w e i l m a n diese Geschichte k a u m darstel len k o n n t e , 

o h n e d i e Verdienste Ernst R ö h m s u n d der SA anzuerkennen. Inso fe rn 

d iente d ie E h r u n g der Kriegsgefal lenen i m Wesent l i chen als e i n A k t der 

Schadensbegrenzung, d u r c h d e n t ie fgre i fende Spannungen i n der Partei 

überdeckt w u r d e n . Es w a r eine - a l lerdings überarbe i tete - W i e d e r h o ­

l u n g e iner ä h n l i c h e n E h r u n g aus Sieg des Glaubens, w o H i t l e r u n d R ö h m 

n o c h Seite an Seite marsch ier t w a r e n . I m Jahre 1934 ü b e r n e h m e n H i t l e r 

u n d seine Paladine d ie Rol le der Testamentsvollstrecker i h r e r gefal lenen 

Kameraden. Der Führer s p r i c h t v o n e i n e m » d u n k l e n Schat ten« ü b e r der 

Bewegung , i n einer i n d i r e k t e n A n s p i e l u n g a u f die J u n i m o r d e , o h n e aber 

den N a m e n R ö h m auch n u r z u e r w ä h n e n . 

Bis i n d ie letzten Jahre ihres Lebens heizte d ie u m s t r i t t e n e F i l m -

p r o d u z e n t i n d ie Auseinandersetzung ü b e r i h r W e r k z w i s c h e n v ie r ver­

schiedenen D e n k r i c h t u n g e n an. Eine k r i t i s c h e Auffassung i m Gefolge 

v o n Susan Sontag tadelt Riefenstahl für i h r e Z u s a m m e n a r b e i t m i t d e n 

Nat ionalsozia l i s ten, für i h r e begeisterte G l o r i f i z i e r u n g H i t l e r s u n d seiner 

n e u e n O r d n u n g . Eine verze ihende H a l t u n g , d ie an die p o l i t i s c h e U n ­

schuld der Regisseurin g laubt , v e r t r i t t d ie Auffassung, dass es s ich bei 

d e m F i l m u m e i n vollendetes K u n s t w e r k handele , das e i n objekt ives B i l d 

des Parteitags v e r m i t t l e . Eine d r i t t e D e n k r i c h t u n g legt uns nahe, z w i ­

schen der verbrecher i schen P o l i t i k der nat ionalsozia l i s t i schen Partei u n d 

den k ü n s ü e r i s c h e n Qualitäten eines f i l m i s c h e n Meis terwerks z u unter ­

scheiden. Eine v ier te Lesart sch l ieß l ich b e w u n d e r t Riefenstahl dafür, dass 

sie e i n sensationelles Phantasiegebilde e m o t i o n a l e r E r r e g u n g u n d ero­

tischer H i n g a b e geschaffen habe. U n d tatsächl ich ist n i c h t z u b e z w e i f e l n , 

dass i h r e A u f n a h m e n s t rammstehender Körper , d ie s ich e i n e m m ä c h -
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t i g e n F ü h r e r u n t e r o r d n e n , e i n e n beträcht l ichen Reiz u n d Einfluss a u f die 

m o d e r n e B i l d k u l t u r a u s g e ü b t haben. V o n i h r e r W i e d e r e n t d e c k u n g i n d e n 

i 9 7 o e r n bis z u i h r e m Tod i m Jahr 2003 , i m A l t e r v o n 101 Jahren, w a r L e n i 

Riefenstahl eine v i ta le u n d w e l t b e k a n n t e Persönl ichkei t , d ie m i t A n d y 

W a r h o l , M i c k Jagger u n d D a v i d B o w i e f reundscha f t l i ch verkehrte , m i t 

Respekt u n d Sympathie v o n George Lucas, Roxy M u s i c u n d R a m m s t e i n 

e r w ä h n t u n d v o n Cineasten i n Te l lur ide u n d Kinofans i n Japan m i t Beifall 

überschütte t w u r d e , s i ch v o n H e l m u t N e w t o n i n d e n neuesten Versace-

K r e a t i o n e n p h o t o g r a p h i e r e n u n d v o n Jodie Foster i n einer sensationellen 

F i l m b i o g r a p h i e darste l len l ieß. 

N a c h d r ü c k l i c h u n d b e h a r r l i c h m a c h e n unsere Massenmedien A n l e i ­

h e n b e i L e n i Riefenstahl u n d i h r e r I k o n o g r a p h i e . Vie le Beobachter haben 

i h r e Besorgnis d a r ü b e r geäußer t , dass die w i e d e r v e r w e n d e t e n N a z i - B i l ­

der unser V e r a n t w o r t u n g s g e f ü h l für d ie h i s tor i sche Vergangenheit bee in­

t rächt igen k ö n n t e n . N o c h stärker beklagen s i c h K r i t i k e r darüber , dass 

solche M e d i e n - R e m i n i s z e n z e n oft u n k r i t i s c h d ie Anz iehungskra f t fa­

schistischer Ästhet ik b e n u t z e n , w e n n sie n i c h t gar bewusst Gebrauch 

v o n i h r m a c h e n . M a n betrachte z u m Beispiel d ie Eröf fnungsszene des 

Videos Michael Jackson: History 2, w o d ie I n s i g n i e n u n d U n i f o r m e n des 

N ü r n b e r g e r Parteitags z u Requis i ten für d ie narzisstische Selbstinszenie­

r u n g eines Rockstars w e r d e n . Das I d o l präsentiert s ich selbst als e i n F ü h ­

re r i n m i t t e n v o n L ichte f fekten u n d M a s s e n o r n a m e n t e n , u m j u b e l t v o n 

Scharen entzückter Bewunderer . So w i e v ie le P h o t o g r a p h e n , F i l m p r o d u ­

zenten , M u s i k e r u n d Werbefachleute p l a g i i e r t a u c h Jackson Riefenstahls 

m a c h t v o l l e B i lder u n d i h r e B i l d w e l t der M a c h t . Solche A n e i g n u n g e n be­

i n h a l t e n g l e i c h e r m a ß e n Spiel , I r o n i e u n d Scherz, ze igen aber w e n i g S inn 

für d ie M ö g l i c h k e i t , dass sie p r o b l e m a t i s c h oder v e r a n t w o r t u n g s l o s sein 

k ö n n t e n , i m H i n b l i c k a u f d ie E r i n n e r u n g e n an Z e r s t ö r u n g u n d Le id , die 

m i t d iesen h i s t o r i s c h e n M a c h w e r k e n v e r b u n d e n s i n d . 

» E i n e der H a u p t a u f g a b e n des F i lms besteht d a r i n , der N a c h w e l t ge­

treue B i lder der Vergangenheit z u ü b e r l i e f e r n « , b e m e r k t e der p r o m i n e n t e 

nat ionalsozial ist ische F i lmregisseur W o l f g a n g L iebeneiner i m Jahr 1943. 

» U n t e r d iesem Aspekt w e r d e n alle F i l m e , d i e w i r heute d r e h e n , eines 

Tages i m w a h r s t e n Sinne des Wortes >historisch< s e i n . « Triumph des Willens 

v e r m i t t e l t e i n schmeichelhaftes B i l d eines a l l m ä c h t i g e n Diktators u n d 

e iner s to lzen N a t i o n , e i n hagiographisches Porträt u n t e r d e m D e c k m a n t e l 

eines d o k u m e n t a r i s c h e n Berichts . Bei i h r e r A r b e i t an der Schwelle zur c i -

neastischen M o d e r n e verwendete Riefenstahl for tgeschr i t tene technische 

I n s t r u m e n t e aus B i l d u n d T o n a u f eine A r t , die u n a u s l ö s c h l i c h e Spuren i n 

der n a c h f o l g e n d e n Geschichte der Massenmedien hinter l ieß. Viele ihrer 

I n n o v a t i o n e n n a h m e n D i n g e v o r w e g , d ie für uns heute selbstverständ­

l i c h s i n d , seien es Klangeffekte, S i m u l a t i o n e n oder Parteiveranstaltungen, 

d i e fü r d i e Fernsehkameras a r rang ier t w e r d e n . D i e Massenornamente 

v o n N ü r n b e r g , d ie f o r m i e r t e A n h ä n g e r s c h a r v o n H i t l e r s i m a g i n i e r t e r 

Volksgemeinschaft finden h e u t e i h r e n Niederschlag i n B i l d e r n v o n Super-
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B o w l - H a l b z e i t e n u n d o l y m p i s c h e n E r ö f f n u n g s z e r e m o n i e n . Sie d i e n e n 

auch als P r o t o t y p e n für d ie D e m o n s t r a t i o n po l i t i scher E inhe i t i n Kr i sen­

zeiten. I n der s c h ö n e n n e u e n M e d i e n w e l t finden Ereignisse n i c h t e i n ­

fach statt; sie s i n d v i e l m e h r o f t k o n z i p i e r t u n d ar rang ier t u n d i m m e r 

für d ie Dars te l lung überarbeitet . E i n aufwendiger technischer Apparat 

aus L i c h t q u e l l e n , Kameras, Tonträgern , B i ldbearbe i tungsgerä ten u n d 

Spezialeffekten bis h i n z u P r o j e k t o r e n , B i l d s c h i r m e n u n d M o n i t o r e n be­

s t i m m t , was w i r v o n der W e l t sehen u n d w i e w i r Geschichte erleben. 

Sosehr w i r uns auch v o n H i t l e r u n d d e m Nat iona lsoz ia l i smus ent fernt 

haben, Triumph des Willens enthält e i n e n tref fenden u n d b e u n r u h i g e n d e n 

Vorb l i ck a u f d ie Z u k u n f t . 
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*** 

27. Februar 1936 | Walter Benjamin schickt TheodorW. Adorno die zweite der vier Fas­
sungen seiner Thesen zur Entwicklung der Gegenwartskunst 

D i e M a s c h i n e ü b e r n i m m t das K o m m a n d o 

I n se inem u n t e r e i n e m D e c k n a m e n geschickten Brief , der i n Paris 

gestempelt ist , spürt m a n B e n j a m i n s Aufregung . Er w e i ß , dass er etwas 

sehr W i c h t i g e s geschr ieben hat, das v o n prophet i scher Kraft erfüllt ist, 

u n d gerade deshalb verraten seine Ze i l en m e h r Besorgnis als sonst i n 

seinen Br ie fen an den geschätzten F r e u n d . Ende 193c hatte er seinen 

Freunden v o n der » p r o g r a m m a t i s c h e n « A r b e i t b e r i c h t e t , d ie er gera­

de schreibe, e i n Ableger aus s e i n e m Passagen-Werk, der d e n » v e r b o r g e n e n 

s t r u k t u r e l l e n Charakter« der Kunst i n der m o d e r n e n W e l t aufdecken 

werde . Was er A d o r n o h ier schickte , w a r d ie zweite Fassung des Aufsatzes 

»Das K u n s t w e r k i m Zeitalter seiner technischen R e p r o d u z i e r b a r k e i t « ; er 

hatte i h n gekürzt u n d ins Französ i sche übersetzt , w e i l M a x H o r k h e i ­

m e r i h n n i c h t a u f Deutsch i n der Zeitschrift für Sozialforschung erscheinen 

lassen w o l l t e . D i e f ranzös ische Fassung des Textes w a r d ie e inzige , die 

zu Lebzeiten Benjamins veröf fent l icht w u r d e . Dieser Aufsatz — der dazu 




